TEORIE HUDBY JAZZOVEHO OKRUHU

Akordové znacky

Akordové znaCky oznacuji akordy pomoci pismen, cCisel, posuvek a zkratek. Oznacovéani souzvukl
akori\iovymi znackami vychazi z mixolydické stupnice. e he =
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Akord slozeny z prvniho, tfettho a patého stupné mixolydické stupnice (durovy kvintakord) oznaCujeme
velkym tiskacim pismenem podle jeho zdkladniho ténu. Posuvka umisténd vpravo od pismene zkracuje a
zprehlediiuje zapis akordu.
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Akordové znacky dvou poslednich akordldl jsou zapsdny tzv. anglickou notaci, v niZ se téon h oznacuje
pismenem b. V tzv. némecké notaci (kterou uzivame také u nas) by byly tyto akordy oznaceny pismeny B a
H. Oznacovani akordid akordovymi znackami se v hudebni praxi stdle vyviji, a proto zde panuje velkd
nejednotnost. Budeme tudiz pravideln¢ uvadét i jiné varianty oznaceni akordi. Napt.: n¢kdy se neuziva
posuvek a jména akordl se zaznamendvaji foneticky: Fis, As.

Cisla 7,9, 11, 13 ozna¢uji dal§f ptidané tény mixolydické stupnice k danému trojzvuku, p¥itom:
= 7 znamen4, Ze akord obsahuje 1., 3., 5. a 7. stupeni mixolydické stupnice
= 9 znamen4, Ze akord obsahuje 1., 3., 5., 7. a 9. stupent mixolydické stupnice
= 11 znamen4, Ze akord obsahuje 1., 3., 5., 7., 9. a 11. stupent mixolydické stupnice
* 13 znamen4, Ze akord obsahuje 1., 3., 5.,7.,9., 11. a 13. stupeit mixolydické
stupnice (t.j. vSechny tény mixolydické stupnice).
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Chromatické zvyseni nebo sniZzeni ténu daného akordu (tzv. alteraci) vyznacujeme posuvkami a zkratkami.

Posuvky piSeme vpravo od ¢isla k némuz se vztahuji. U zvétSenych nebo zmensenych intervalli uZivame
k vyznaceni alterace misto posuvky radéji znaménko plus nebo minus. Obsahuje-li akordova znacka vice

Cisel, pisi se vpravo od pismene tak, ze nejvyﬁél’ Cislo je nalh30fe a nizsi p09d+nim. T
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Jiné varianty: C5+ = C aug nebo C5# C5- = C5b apod.



Zkratky se pisi vpravo dole od pismene a oznacuji alteraci pfedem domluvenych téni:
* m (minor = maly): v akordu sniZime 3. stupent mixolydické stupnice (mollovy akord)
* maj (major = velky): v akordu zvySime 7. stupeil mixolydické stupnice
* dim (diminished = zmensSeny): v akordu snizujeme 3., 5., a 7. stupeit mixolydické stupnice.
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Jiné varianty: Cmaj7 nebo Cj 7, C dim nebo C dim7, Cm7/5b, Caug7 apod.
N¢ekteré Castéji uzivané akordy mivaji specidlni oznacent:
* misto zkratky m se uziva mi nebo jen lezata ¢arka -
* misto zkratky maj se uziva maly trojihelnik A
* misto zkratky dim se uzivd malé kolecko o
* misto zkratek a ¢isel m7/5- se uziva znacka pro primér @
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Cislice 2 nebo 6 vpravo od pismene oznaduji pfidany 2. nebo 6. stupeit mixolydické stupnice. Toto
zahustovani akordll vyznacujeme nejptesnéji zkratkou add a ¢islici pridaného intervalu (to add = pfipojiti).
Casto se vSak uziva zkrdceného zépisu bez zkratky add nebo uzivame lomitka:
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Cislice 4 vpravo od pismene ma dva vyznamy:
]

u durovych trojzvukt a vicezvukl oznacuje, Ze akord bude obsahovat misto tietiho stupné ¢tvrty stupen
mixolydické stupnice

mixolydické stupnice

u mollovych souzvukli oznaCuje, Ze akord bude obsahovat misto patého stupné ctvrty stupen

Ptesnéji vyznaCujeme tyto neakordické tony zkratkou sus (suspension = prutah).

4 sus 4 4 sus4 7 7 4 sus 4 7 9
C = A=A D4 =Dsus4 Cm =Cm Dm 4 Bm 4
9 o I
l’an O O 20 1 01\ T:L'L 8
U O% ~ h O O™ O
Y o O "S- O 8°

\9)



Basovy ton akordu oznacujeme velkym nebo malym pismenem pod Sikmou carou. I kdyZ akordova znacka

obecné neurcuje obrat souzvuku, zdpisem basového ténu miiZzeme obrat akordu vyjadfit.
Podobn¢ vsak 1ze oznacit i riizné prutahy a prichody v basu:
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Pak dolni znacka obsahuje zdklad akordu a horni znacka nadstavbu akordu. Hraci doprovodné sekce se pak

tidi zakladem akordu a sdlisté spiSe nadstavbou.
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Zakladni vyrazové prostiedky jazzu

Jazzové orchestry: (melodicka a rytmicka sekce)

1. BIG-BAND

2. Tradicni jazz

3. Moderni jazz combo
4. combo-synt

Rytmika:
5. BEAT
6. BEAT + STOSY
7. Celé combo
8. STOSY — RIFFY pod zpév
9. FANIE MAY

Tvoreni tonu a frazovani
10. trubka — klasika
11. trubka — tradi¢ni jazz
12. trubka — moderni jazz

Jazzové frazovani
13. Swingle Singers
14. swing
15. off beat
16.
17.
18.

swingova syntéza
rockova syntéza

Sestnéctiny + off beat — rock el.p.

Orch. Duke Ellingtona
Bratislavsky dixieland
Laco Deczi

Weather Report

Bici + basa

Bici + basa + klavir

Bici + basa + klavir + akordeon
JORO + P. Lipa

JORO + P. Lipa

J. Haydn: Koncert pro trubku a orchestr
Louis Armstrong
Ted Curson

ts - Ulrych
p - Rudolf Rokl
Chick Corea




Improvizace — forma

A Al A2 A3 A
aba aba aba a b a ba
altsax altsax klavir basa bici

19. Ch. Parker: Segment

Melodika a forma blues
Blues je ptivodné svétskd piseni s ndstrojovym doprovodem a s fextem na nejriiznéjsi naiméty z nesnadného Zivota
americkych ¢ernochti. M4 nékolik stylovych obdobi od pocatku 19. stoleti a vrcholi érou tzv. klasického blues ve
dvacatych letech 20. stoleti (Bessie Smith). Po strance formové je to pisen strofickd, jednotlivé strofy maji § az 20
taktii.

vvvvv

pribéhem.

= Prvni dvé€ Ctyitakti maji stejny text, zbyvajici Ctyftakti novy rext.

= Zdkladni harmonickou kostru tvoti v celém prvnim Ctyitakti tonika, ve druhém Ctyftakti se stfidd po dvou
taktech subdominanta s ténikou a ve tfetim Ctyitakti dominanta s ténikou.

=  Vokdlni frdze zabiraji vkazdém Ctyitakti pouze dva takty. Zbytek kaZdého Cd&tyftakti vypliuje
instrumentdlni improvizovany break.

= Harmonie a melodika blues se vyznaCuje neurcitym ténorodem - tzv. blue notes (= snizeny 3. 5. a 7.
stupeii durové stupnice)

=  jsou doprovdzeny durovymi akordy.
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dej do to- ho srd- ce své- ho kus.

Osmitaktova forma blues se nékdy kombinuje s dvanactitaktovou formou (B.Smith: Blue Spirit Blues):
/a /a /b /break / @id 47)
2 2 2 2

20. ,,dvanactka‘ J. Smith: The Cat
21. Blue notes B. Smith (Saint Louis blues)
22. Blue Spirit Blues B. Smith
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: .
SR ‘ = = =
EBG/Z blue notes blue notes blue notes



23. biakordika Gil Evans + Miles Davis

24. atonalita Ornette Coleman
25. modalita Don Cherry (CODONA)
26. serialita Pét dodeka (K. Velebny)

27. Studie pro ¢tvrttonovou trubku (P. Blatny)

Vvyvoj jazzu ., v Kostce**:

28. Blues (Bessie Smith: Saint Louis blues)
29. Spiritudl

30. Ragtime

31. New Orleédnsky jazz
32. Chicagsky styl

33. Swing

34. Bop

35. Cool

36. West Coast

37. Hard bop

38. Soul

39. Trteti proud

40. Free

41. Fusion

42. Mainstream

43. Pop jazz

Zakladni rysy jazzové harmonie - Sest typu akordu

nadstavba
. o . SYMETRICKY
typ | akord zdklad 0 tén vyse zy!;thon e Toms — 3 modus
nize vyse
1. MAJ XA X lydickad
2. M Xm A X harm. dur od kvinty
3. MS Xm’ Xm dorskd
2 Xm'/, (kvartovy akord X" od primy) pentatonika od tercie
4. MS 5- X0 X lokrickd
5. DS X’ Xm mixolydickd
X’ X mel. moll od kvinty
5- X7/5_ X, x>t mel.moll od kvinty + obé celot.
5+ X/, X°* Xt obé celotonové
5+, 7maj | Xmaj >* Xm moll harmonickd o m.3 nize
9- X’ Xo Xm, X X zmensend od septinty
9+ X’ Xo X zmensend od septimy
alt X7/5_ X2/6 mel. moll od malé nony
I, X'l, (kvartovy akord X" od kvinty) pentatonika od septimy
6. | DIM Xo Xo | | | | zmensend
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Odlisny vyklad nékterych harmonickvch jevua

Dominantni jadro:
(spoj stiidavé dominanty s dominantou (povazujeme za jediny akord DJ):

7 7
Dm G
- |
b 2
ID7 D7

Modulujici sekvence akordii:

normalni (DJ sestupuji po celych tonech) chromatickéa (DJ sestupuiji po palténech)
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BLUESETTE
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AUTUMN LEAVES

J. COSMA
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Paralelismy (posouvéani tondlnich akordd nahoru i dol)
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Sestupy akordi (paralelni postup akordti vybocujicich z téniny smérem dold):
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D. Ellington: Vsichni tancovat jdou

7_71
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Piehodnoceni melodie substituénim akordem:
7 7
Em E’ Dm
=
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Cmaj G Cmaj G
Pilténovy posuv:
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D’ maj Cmaj E Am A'maj
A P
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Symetrie (princip alterovanych akordi):

H#
C

C7 + Gb7 + Eb7 + A7
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Uprava akordi pro levou ruku pianisty (pro hru priznivek nebo pro hru se znéjici basovou linkou):

Vysvétlivky:

tercie a septima akordu predstavuji zaklad akordu (zdkladni tén a kvinta akordu zazniva v basu) a oznacujeme je Cislicemi v zavorce (3), (7)
ostatni intervaly ptedstavuji nadstavbu akordu a oznacujeme je Cislem, které oznacuje piislusny pfidany interval nad zakladnim ténem daného
akordu

dislice s hvézdickou udava pocet palténi nad tercif (3) nebo septimou (7) daného akordu, a oznacuje tak urcity piidany interval nadstavby (nebo
i zékladu), ktery je za Sipkou oznacen ¢islem. Tim je vymezena dprava akordu. Intervaly nadstavby jsou vytiStény tucné, intervaly zdkladu jsou
vytiStény kurzivou.

MAJ 3*=>9 M 3*=>9 MS 4%¥=>9 MS 5- 3*=>9-
1*#=>1 1#=>1 2% =>1] 2% =>1]

(1) €d) (1) (7

5%=>13 6% => 13 6% =>13 5% => 13-
3*=>5 4% =>5 4% =>5 3% =>5-
2% => 11+ 3% => 11+ 2% => 11 2% => 11

3) 3) 3) 3)

SYMETRICKY

DS 5%=>9+ 5k => "/ DIM
4*=>9 4% => 5+
3¥=>9- 3*¥=>95
2% =>] 2% => 5. 5% =>9

(7) 3) (7)

4% => 5+ 4¥=>9

3%=>15 3*¥=>09.

2% => 5. 2% =>] 3% => 5.
3 (7 3)

10



Zpusoby improvizace melodie

Melodii na danou harmonii improvizujeme tfemi zdkladnimi zptsoby, které vzdjemné kombinujeme.

1. Stupnicové pribliZzeni

spociva v tom, Ze intervaly mezi tony daného akordu vyplnime pruchodnymi neakordickymi tény, ¢imzZ vytvoiime stupnici, v niZ pak
improvizujeme melodii. Tyto stupnice jsou jiZ pfipraveny, patii mezi né napf. pentatoniky, staré cirkevn{ stupnice, umélé mody (napt. zmenseny
modus), celoténova nebo cikdnskd stupnice apod. Mdme pfitom dvé moZnosti:

a) doSkalna improvizace

sestavime stupnici tak, Ze vyhovuje v§em akordiim skladby (nebo vSem akordiim v urcité ¢asti skladby), pfitom nckteré akordy lze
povazovat za pruchodné harmonie a neni tfeba je vyjadifovat zvlaStnimi stupnicemi. Tento zptisob se uzivd k nacviku improvizace a
v rychlych sledech akordu.
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SO WHAT

Miles Davis
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b) nedoskélnd improvizace
pocitd s tim, Ze kazdy akord bude mit sviij stupnicovy rozvoj (mize byt jeden, ale i vice) , ¢imz docilime bohatsi melodiky. UZziva se ji

v pomalejsich a pomalych skladbach.

\Yarbird Suite]

by Charlie Parker] J=1%0

7 7 77 7
Cmaj Fm B C B A
A 1 'y
)i ~ | | ] N | |
s i s s B L 1 7 E— Com— ——
\Q.)\J 7A— } = 1) d’\/c“ o
B mixolydicka| [C dur mel]  |A mixolydickd|
7 7 7 7 7 7
D G Em A Dm G
9 I AN I
[fan  d—— S ——— oF = &
L3 Y é[ - o @ ——— &
D mixolyd.| — G mixolyd. A mixolyd. G mixolyd.
. 7 7 7 7 7
Cmaj Fm B C B A
A 1 A
— | | ] . N I } T N
| — e P o~ Kl B~ et~
C lydicka las zmengend g zrréensena|
7 7 7 : L C
Cma Cmaj “Mf—3—
’ D Dm G J /H
(S 1  S— — -  ———— J.LJI\J
ANIV 4 15 | [ o
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2. Rozklady akordi (artikulace akordu)
ndm umoziuji improvizovat melodii, kterd obsahuje kromé stupriovitych postuptl, také terciovych krokl nebo skokti. Po vétsim skoku (od sexty
nahoru) pokraCujeme stupiiovité v opacném sméru. Mame dvé moznosti:

a) akordicky rozklad

rozklddame v rizném rytmu a v riznych intervalech zdklad daného akordu.

b) neakordicky rozklad

rozklddame v rizném rytmu a v riznych intervalech zdklad s nadstavbou daného akordu. (Ta je vlastné ddna souhrnem prichodnych
neakordickych tént, které tvoii spolu s akordickymi tény stupnici v niZ improvizujeme technikou stupnicového pfibliZeni).

3. Vzory

Jsou vlastné motivy, které tvoii zasobarnu melodii. Hudebnik s ni musi rozumn¢ hospodafit, aby se ¢asto neopakoval, navic ji vSak musf stéle
rozmnoZovat a obohacovat. Vzory si mize kazdy hra¢ vymyslet sim a pii nacviku je transponovat do rtiznych ténin (napf. po ptlténech, po
celych ténech, po malych nebo velkych terciich apod.).

Pii improvizaci melodie kombinujeme vsechny tii zpiisoby, piitom dbdme také na motivickou prdci. UZivame a procvi¢ujeme opakovdni a
transpozici motivu, variaci motivu, rozpindni motivu, déleni motivu, krdceni a rozsifovdni motivu, inverzi, diminuci i augmentaci motivu.

Uziti anhemitonickych pentatonik p¥i improvizaci melodie

1. Anhemitonicka (bezpilténova) pentatonika
vznikne, postavime-li ¢tyii kvinty nebo kvarty nad sebe a tyto tony sefadime do stupnice a doplnime do oktavy:

Napi: c—g—d—-a-e = cdegac nebo c—f-b—es—as = asbcesf as.
Pentatoniky oznacujeme znackou C6/2, nebot’ tento souzvuk obsahuje vSechny tony dané pentatoniky.
Kterykoli ton pentatoniky miZeme povazovat za zakladni{ a proto rozliSujeme pét paralelnich pentatonickych stupnic:

napr.: cdegac,degacd,egacde,gacdeg,acdega.
Nemaji zvlastni ndzvy. Nejcastéji budeme pracovat s prvni a posledni pentatonikou, protoZe obsahuji na prvnim stupni kvintakord: prvni
pentatonika kvintakord dur (C), posledni pentatonika kvintakord moll (Am). Prvni pentatonice budeme fikat durovd a posledni mollova
pentatonika.
Provedeme-li rozbor akordti pentatoniky, obdrzime tento vycet:
a) terciové akordy: C, C6, Am, Am7 b) kvartové akordy: G4, D4, A4

2. Nacvik pentatoniky
a) vSechny paralelni pentatoniky pfes dveé oktdvy ve vSech téninich
b) vSechny paralelni pentatoniky v riznych kombinacich a ve vSech ténindch:
napr.: 3 tony nahoru a 1 dolit nebo 3 tony dolii a 1 nahoru,
4tény nahoru a 2 dolii nebo 4 tény dolit a 2 nahoru,
4 tény nahoru a 1 dolit nebo 4 tény dolii a 1 nahoru apod.
¢) rozklady vsech terciovych a kvartovych akordi pentatoniky véetné jejich obratl
napr. v pentatonice D6/2 rozkldddme terciové akordy: D,D6 + paralelni moll Hm, Hm7
a kvartové akordy A4, E4, H4 (najdeme je od dané pentatoniky v kvintovém kruhu, nebot plati: D6/2 = A4 + E4 + H4)

3. Stupnicové priblizeni k danému akordu
Pentatoniku uZijeme jako zaklad nebo nadstavbu akordu, na néjZ mame improvizovat melodii. Pfitom plati, Ze vzdalen¢jsi téniny pentatonik od
zdkladniho akordu obsahuji vice neakordickych a chromatickych tont, nez toniny bliZs{ .

a) Durovy akord (MAJ) - po kvintovém kruhu vpravo od primy akordu

napr. C:
pentatonika C6/2.......... nadstavba = 9, 13
pentatonika G6/2......... nadstavba = maj7, 9, 13
pentatonika D6/2......... nadstavba = maj7, 9, 11# ,13

b) Mollovy akord (M) — nelze fesit anhemitonickymi pentatonikami

¢) Mollovy septakord (MS) — po kvintovém kruhu vpravo od paralelni dur
napr. Am7:  pentatonika D6/2 .......... nadstavba =9, 11, 13
pentatonika G6/2 .... nadstavba = 9, 11

pentatonika C6/2 .......... nadstavba = 11
d) Mollovy septakord se sniZenou kvintou (MS 5b) — po kvintovém kruhu vpravo od zmensené kvinty
napr. Am7/5-: pentatonika F6/2 ....... nadstavba = 11, 13b
pentatonika B6/2 ....... nadstavba = 9b, 11, 13b

pentatonka Es6/2 ....... nadstavba = 9b, 13b
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e) Dominantni septakord (DS) — po kvintovém kruhu vlevo od primy akordu

napr. C7: pentatonika C6/2 ........... nadstavba = 9, 13
pentatonika F6/2 ........... nadstavba = 9, 11, 13
pentatonika B6/2........... nadstavba = 9, 11
pentatonika Es6/2 ......... nadstavba = 9#, 11 (bluesovd pentatonika)
pentatonika As6/2 ......... nadstavba = 9%, 11, 13b (13b = 5+, — zdklad = C7/5+, nadstavba = 9%, 11)
pentatonika Des6/2........ nadstavba = 9b, 9%, 11, 13b (13b = 5+, — zdklad = C7/5+, nadstavba = 9b, 9%, 11)
pentatonika Ges6/2 ......... nadstavba = 9b, 9%, 11#, 13b (13b = 5+, — zdklad = C7/5+, nadstavba = 9b, 9%, 11#)

f) Zmenseny septakord (DIM) — nelze fesit anhemitonickymi pentatonikami

4. Stupnicové pribliZeni ke skupiné akordu
Budeme zkoumat dvé harmonické véty. Kvintovou harmonickou progresi a bluesovou dvandctku.

a) Kvintova harmonicka progrese
Obdrzime ji tak, Ze v§echny akordy pfirozené dur nebo moll sefadime po kvintach:
napt.v Cdur:  /: Cmaj  Fmaj — Hm7/5b Em7 Am7  Dm7 G7 Cmaj :/
v amoll: /: Am7 Dm7 G7 Cmaj Fmaj Hm7/5b E7 Am7 :/
Tuto progresi miZzeme libovolné zkracovat tak, Ze vypoustime akordy na 2. az 6. misté.
napr.: /: Cmaj G7 Cmaj :/ nebo /: Cmaj Am7 Dm7 G7 Cmaj :/
/: Am7 Hm7/5b E7 Am7 :/ nebo /:Am7 Cmaj Fmaj Hm7/5b E7 Am7 :/apod.

Obé¢ tyto progrese (durovou i mollovou) miZeme improvizovat jen jedinou pentatonikou s jejimi paralelami, protoZe tato pentatonika tvori
nadstavby akordl obsaZenych v progresi.
napt-. pentatonika C6/2 tvori v akordech vyse uvedenych progresich tyto nadstavby:

Cmaj ... 9,13 Fmaj..... 9,13 Hm7/5b....9b, 11, 13b Em7..... 11, 13b

Am7.... 11 Dm7...9,11 G7....9,11,13 E7 ... 9#, 11, 13b
Uvedend kvintova progrese v§ak miZe vybocit z téniny uzitim mimotondlnich dominant (misto akorda MS nebo MS5b uZijeme akordy DS).
napr.: /: Cmaj Fmaj H7 E7 A7 D7 G7 Cmaj :/

/2 Am7 D7 G7 C7 Fmaj H7 E7 Am7 :/
Tyto vybocujici kvintové progrese 1ze také zkracovat a 1ze je vzdjemné kombinovat s progresi tondlni (nevybocujici).
napr.: kombinace: /: Cmaj Fmaj H7 Em7 A7 Dm7 G7 Cmaj :/

kombinace + zkrdceni: /: Am7 C7  Fmaj Hm7/5b E7 Am7 :/
I tyto progrese 1ze improvizovat jen na jedinou pentatoniku s jejimi paralelami.
napr.: pentatonika C6/2 tvori v akordech vyse uvedenych vybocujicich progresich tyto nadstavby:
H7... 9%9b, 11,13b A7 ... 9#11 D7...9, 11 C7.....9, 13

Harmonické progrese lze improvizovat vétsim poctem pentatonik vyjadiujicich dany akord a tim docilit bohatsi melodie. Oba zpiisoby pak

kombinujeme.
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b) Bluesova dvanactka

Melodii improvizujeme v tzv. bluesové pentatonice. Bluesova pentatonika je vlastné stejnojmennd mollovd pentatonika v dané téniné.
Obsahuje dva blue notes, a to malou tercii a malou septimu. K ni Casto pfiddvame jesté tfeti blue notes, a tim je sniZena kvinta.
napr. blues v C dur: ¢ mollovd pentatonika (Es6/2) + ges
S touto jedinou pentatonikou vystac¢ime po celou dvandactku, protoZe bluesova pentatonika je obsazena ve vSech akordech této formy:
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* zékladn{ dvandctka obsahuje jen tfi hlavni funkce, T, S a D:
napr. v C dur: C7 ....... pentatonika Es6/2 (nadstavba = 9%, 11)
F7 ... pentatonika Es6/2 (nadstavba = 9,11)
G7 ....... pentatonika Es6/2 (nadstavba = 9#, 11, 13b)

povazovat za prichodné harmonie a neni proto tfeba tyto akordy improvizovat jako nadstavbu.

napr. v C dur: Fis dim ....... priichodnd harmonie — pent. Es6/2 + ges- tieti blue notes
Gm7 ... Es6/2 (nadstavba = 11, 13b)
A7 e, Es6/2 (nadstavba = 9b, 9%, 11#, 13b)
D7 Es6/2 (nadstavba = 9b, 9%, 11, 13b)
Dm7 ........... Es6/2 (nadstavba = 9b, 11, 13b) apod.

Dvanéctku 1ze vSak improvizovat i tak, Ze na akordy dvandctky hrajeme jiné pentatoniky, které ndlez{ danému akordu a liS{ se od zdkladni
bluesové pentatoniky.
napr.: F7 ... pent.B6/2 G7.... pent.G6/2 D7 ... pent.F6/2 apod.

e o .

Uziti dalSich modu p¥i improvizace melodie

akord L I1. I1I. |\ \Y
1. MAJ * durova lydicka
2.M ** moll harm. moll mel. dur harm. od kvinty
3. MS dorska aiolska zmensend
4. MS 5- lokricka zmensena
5.DS mixolydickd celoténovd zmensSend od septimy moll mel.od kvinty moll mel. 0 ¥2 tén vySe

6. DIM  zmenSena
*  MAJ6=MS ** M6=MS 5-

Lekce in F — C hlas (CD ,,Lekce in F*)

a) Pentatonika F'ls a jeji paralely ptes dv& oktdvy v kombinacich: 31 1] 3 | 11 411 4] 11412}
4121

b) Akordy — rozklady: F2, Dm7, C4, G4, D4

c) Transpozice dur a moll kvintakordu a jeho rotaci po ptlténech a po malych terciich.

d) Harmonické véty:

Fmaj B’maj Em’/s. Am’ Dm’ Gm’ c’ Fmaj

Dm’ Gm’ c’ Fmaj Bbmaj Em//s. A’ Dm’

Konkrétné (playback):

U-13

/Fmaj B’maj/ Fmaj B’maj /Em’/s.  / Am’ / Dm’ Gm’/Dm’ Gm’ /C’  Fmajl//
U-14

/Dm’  /Gm’ /Dm’ /Gm’ /C'  /Fmaj /B’maj /Em'ls. A’/
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Vyuziti keyboardi pro rozvoj kreativnich dovednosti.

Pro rozvoj improvizace vyuzivime automatické doprovodné jednotky Kk vytvoreni rytmicko
harmonickych doprovodii, na néz potom improvizujeme.

Klasifikace elektrickych hudebnich néstroji
jsou ze vSech ndstrojii nejmladsi a proto se velmi rychle méni a zdokonaluji. Jejich vyvoj je dan stupném rozvoje
elektroniky. Podle zptisobu tvorby ténu a systému snimdni kmitt je 1ze rozdélit do téchto skupin:

elektrifikované

elektromechanické <
elektrické hudebni nastroje ——— elektrofonické
e elektronické

Nastroje elektromechanické uzivaji k vytvofeni toni mechanickych kmiti (struna, vzduchovy sloupec, blana,
fonické kolo, jazycky apod.), které jsou snimédny néjakym elektroakustickym méni¢em — mikrofonem nebo snimacem.

Elektromechanické hudebni nistroje, jejichZz akustické zvuky jsou snimdny mikrofonem, ktery méni
akustickou energii na elektrickou, a dile jsou upraveny efektovymi zatizenimi, patii do skupiny elektrifikovanych
nastroji. Klasické akustické hudebni ndstroje, jejichZ zvuk je snimdn mikrofonem a pak jen zesilen zesilovacem
s reprosoustavou nepatii mezi elektrifikované nastroje, nebot’ zvuk néstroje je zde zachovan, dokonce se zimérem co
nejvérnéjstho prenosu. Upravime-li vSak zvuk akustickych ndstroji efektovymi zafizenimi, plivodni zvuk ndstroji
miZe byt diametrdln¢ odliSny od vysledného zvuku. Napf. sejmeme zvuk saxofonu mikrofonem a do
elektroakustického fetézce zafadime flanger. U-1: Urszula Dudziak

U elektrofonickych nastroji jsou mechanické kmity snimany snimaci, které reaguji na zmény magnetického
pole (elektromagneticky snimac), na zmény svételného toku (elektroopticky generdtor) nebo na chvéni télesa
(piezzoelektricky snimac). Nesnimaji tedy akustickou energii, a proto elektrofonické nastroje nepotiebuji nutné
ozvucnou desku nebo jiny amplifikator jako néstroje akustické. Mezi elektrofonické nastroje fadime napf-.:

= elektrickd kytara (elektromagneticky snima¢ pod strunami nastroje) U-2: Montgomerry

U-3: LuboS Andrst

= basovd kytara (elektromagneticky snima¢) U-4: J. Pastorius
= $panélskd kytara s ozvuénici (piezzoelektricky snima¢ umistény uvnitt struniku) U-5: Reatdijk
= elektrické housle (obvykle piezzoelektricky snima¢) U-6: Jean Luc Ponty
= elektrické bici nastroje (obvykle piezzoelektricky snimac).
Ze starSich elektrofonickych ndstrojii jmenujme:
= varhany Hammond (fonické kolo — ozubené kolo s elektromagnetem) U-7: Jimmy Smith
=  Fender piano (elektromagnetické snimani kmitt kovovych jazycki) U-8: E. Viklicky
= Clavinet (elektromagnetické snimani kovovych strun rozezvuc¢enych podobné jako u cembala).

V néstrojich elektronickych, které jsou vyvojoveé mladsi, se ton tvoii v elektrickych obvodech — oscilatorech
nebo je generovén z elektronické paméti (sampler). Nejcast&j$imi ndstroji jsou syntezéatory (ndzev odvozen od slova
syntéza, nebot’ v prvnich elektronickych nastrojich vznikala barva ténu syntézou sinusovych tént1). Syntezatory, které
jsou opatieny klaviaturou (lidové zvanymi ,klavesy*) lze rozdélit do dvou zdkladnich kategorii; keyboardy a
syntezatory. Pojmenovani obou téchto kategorii neni pfesné a také zatim neni ustdleno, pro nasi potfebu vSak bude
dostaCovat.

Keyboardy obsahuji ndstrojovou édst — jednotlivé barvy pro horni i spodni klavesnici, barvy doprovodné
jednotky a bici nastroje rytmické jednotky a Fidici édst, kterd obsahuje generator fidicich impulsii a synchronnich
impulst pro rytmickou a doprovodnou jednotku. Keyboardy jsou nejrozsitenéjsim elektronickym néstrojem, lidove
zvanym ,,samohrajky“. Obvykle maji rozsah 5 oktav (C — ¢”"""). V tomto rozsahu lze na nich hrat skladbi¢ky podobné&
jako na klavir, nebot’ byvaji opatfeny dynamickou klaviaturou. Navic si vSak miZeme zvolit barvu ténu z pevné
nabidky. Klaviaturu 1ze rozdé&lit na dvé ¢asti (spodni a horni klaviatura) a na kazdé z obou ¢€asti 1ze zvolit jinou barvu
tonu. Ve vSech piipadech mlizeme svoji hru doprovodit automatickou rytmickou jednotkou, kterd se mize spustit
soucasné se stiskem kldvesy na spodni kldvesnici. U rytmické jednotky lze volit z pevné nabidky druh rytmické
figury, tempo a silu. Zaradime-li také doprovodnou jednotku, pak spodni kldvesnice ovladd akordy doprovodné
jednotky a na horni kldvesnici hrajeme melodii. Doprovodnou jednotku Ize zapojit do poloautomatického reZimu, kdy
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na spodni kldvesnici hrajeme celé akordy v zdkladnim tvaru nebo v obratu nebo do automatického reZimu, kdy na
spodni klavesnici hrajeme jen zdkladni tény durovych kvintakordi a ostatni akordy ziskdme stisknutim dalSich kldves
k zékladnimu ténu. Pocet téchto dalSich stisknutych kldves urCuje alterace a dal§i pfidané tény k durovému
kvintakordu. Tak lze vSak vytvofit jen n¢které akordy.

Syntezatory obvykle obsahuji pouze nastrojovou ¢ast — jednotlivé barvy pro horni i spodni klaviaturu a barvy
bicich néstroji. Byvaji vSak vybaveny systémem multitimbral, ktery umoZziuje interpretovat soucasné 8 a vice partd
riznymi barvami. Plné vyuZiti systému multitimbral vSak ptedpoklddd fizeni sequencerem nebo pocitacovym
programem.

Oba dva typy ndstroji jsou vybaveny systémem MIDI, ktery umoZiiuje vzajemné propojeni syntezatord a
keyboardii mezi sebou a také jejich spojeni se sequencerem nebo pocitacem. Pfes tento systém MIDI lIze také
syntezatory pripojit k externi bance zvukd, tzv. zvukovému modulu, ktery neni opatfen klaviaturou, jinak je vsak
vybaven podobn¢ jako syntezitor s multitimbralem. Vyhodou zvukovych modulil je, Ze interpret nemusi s novymi
zvuky kupovat znovu i dosti drahou klaviaturu. Zvukovy modul mtize byt fizen klaviaturou syntezatoru, keyboardu
nebo tzv. ,,master keyboardem*, coz je tidici klaviatura, kterd sama o sob¢& nehraje, neobsahuje Zddnou banku zvukd,
zato vSak byva technicky dokonalejSi a je vybavena vétSim sortimentem programovatelnych fidicich prvkid
prenasenych MIDI kanédly do zvukového modulu. Zvukovy modul mtZe byt také fizen pfimo sequencerem nebo
pocitatem.

Syntezator vSak mulZe byt fizen i1 signdlem odvozenym ze snimace kytary, basové kytary (kytarovy
syntezator), ze snimace bicich ndstrojii nebo ptimo z klapek dechovych nastrojii v Bchmove systému (lyricon). Pak
mohou tyto ndstroje hrat podobné jako syntezitory. Zvuk syntezitoru se muze ,piimichat” k akustickému zvuku
ndstroje nebo 1ze hrat pouze elektronickym zvukem. Lyricon je trochu zvlastni v tom, Ze je ovladan dechem, rty a
klapkami. Klapky maji funkci elektrickych spinact urcujicich vysku ténu, dech urcuje intenzitu ténu, jeho prechodné
jevy apod, rty hrace ovladaji glissanda, vibrato apod.

Elektrické hudebni néstroje musi byt ddle vybaveny elektroakustickym retézcem, ktery slouZi k zesileni a
k dobarveni zvuku téchto nastroji. Elektroakusticky fetézec se skladd z riznych zvukovych procesori, zesilovace a
reproduktotrové soustavy.

Zesilova¢ a reproduktorova soustava je obvykle stereofonni a jeji vykon si interpret voli podle prostoru,
ktery chce ozvucit. Nekteré elektrické néstroje (zvlasté keyboardy) maji nizkovykonovy zesilova¢ a reproduktorovou
soustavu vestavénou piimo do télesa ndstroje. I tyto ndstroje vSak lze ptizvucit piidavnou externi zesilovaci
aparaturou. Hudebnici nejcastéji uZivaji lehce pfenosné kombinace zesilovace a reproduktorové soustavy, které se
casto fikd combo. Vybavenégjsi comba mivaji také néktera efektovd zafizeni.

Zvukové procesory — jsou ruzné elektrické obvody, které ovliviuji nebo zcela pretvareji spektrum ténu,
formanty nebo prechodné jevy. Upravuji-li procesory kompletni signdl, nazyvaji se signdlové procesory (ekvalizéry,
kompresory, limitery, gejty, expandery apod.). Obsahuji-li zvukové procesory obvody casového nebo fazového
zpozdéni nebo frekvenéni de€lice, u nichZ se micha piimy a upraveny Casovy signdl, nazyvaji se efekty (chorus,
vibrato, tremolo, echo, dozvuk flanger, phaser, harmonizéry, oktavery, zkresleni apod.).

Signdlové procesory napt,:

e Ekvalizér — je diikladny korekcni filtr, méni tonové spektrum a formanty.

e Kompresor — je nelinedrni zesilovac, ktery slabé signdly zesiluje vice a silné signidly méné. UdrZuje tedy
dynamiku signdlu v ndmi zvoleném rozmezi.

e  Limiter — je opét nelinedrni zesilovac, ktery omezuje pouze nejsilnéj$i dynamické Spicky tak, aby nedochdzelo
k ptemodulovani signélu.

Efekty napt-.:

o  Phaser, flanger — pracuji s malym fazovym posunem, vyvolavaji dojem vibrata ténu.

®  Chorus — vznikd malym frekven¢nim posunem, vyvoldva dojem bohaté&jsiho ténu .

®  Booster — méni spektrum ténu, pivodni tén zkresluje.

o Echo (tzv. ozvéna) — signal je zpozdén o libovolnou ¢asovou hodnotu a piimichdn v libovolné dynamice
k pGivodnimu signalu.

e Dozvuk — (hall) je vlastné mnohondsobné echo. Vyvolava dojem velkého prostoru. Délku, velikost i barvu
dozvuku 1ze libovolné ménit.

e  Oktdver — k ptivodnimu signdlu se pfimichava signdl transponovany o oktavu vySe nebo niZe.
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