Maturitní otázka č. 15
Wolfgang Amadeus Mozart: Ave verum corpus (KV 618)
Hudební druh/forma: Moteto
Vývoj moteta:
Starý motetus (moteto) (12.–14. století)
· Vzniká v epoše Notre-Dame (1170–1250) otextováním neotextované clausuly
· zpravidla 3hlasá chrámová skladba psaná technikou neimitačního kontrapunktu. Nad cantem firmem v delších notových hodnotách, tj. rytmicky upraveným chorálním citátem, který se opakuje s odmlkami po celou délku skladby a který je přednášen hlasem zvaným tenor (tenere = držet, vydržovat), se rozvíjí druhý hlas, tzv. motetus (původně snad výrok, rčení), případně i další hlasy (triplum, výjimečně quadruplum). Tenor byl na začátku označen jediným slovem, obvykle se nezpíval, ale byl hrán na hudební nástroj. 
· Typická vícetextovost – hlasy mají různé texty (zpočátku latinské, v další fázi texty v národních jazycích), obvykle se jedná o vysvětlivky a doplňky k obsahu chorálního cantu firmu. Později motetus přešel také do světského prostředí.

Renesanční moteto (15.–16. století)
· bylo jedním z hlavních skladebných druhů vokální polyfonie, udrželo se v duchovní hudbě až do 20. století.  
· Objevuje se buď jako samostatná skladba (moteto) nebo jako hudební forma v mešních ordináriích. 
· Hudební forma moteta sestává z několika oddílů, z nichž každý imitační technikou zpracovává jinou část textu na základě nového motivu. Obsahově nejzávažnější oddíly pak bývají zpracovány syrrytmicky (homofonní fakturou). 

Moteta jsou zpracována převážně v polyfonní sazbě – uplatňují techniku kontrapunktu
KTP Neimitační/imitační, vokální/instrumentální (viz otázka č. 19)

Barokní moteto (konec 16. – 1.pol. 18. století)
· [bookmark: _Toc416252780][bookmark: _Toc432861527]Starší moteta byla psána a cappella, novější pak s doprovodem, nejčastěji varhanním
· Vyskytují se i moteta pro sólový hlas s doprovodem, původní forma moteta se někdy uvolňuje a opouští také v některých sborových skladbách.
· V tvorbě J. S. Bacha proniká do moteta protestantský chorál, objevují se zde sóla, moteto se tak blíží kantátě.
· V Anglii se formový typ moteta, vázaný na anglikánskou církev, nazývá anthem (např. Henry Purcell a 
G. F. Händel).

Rozbor skladby Ave verum corpus od W. A. Mozarta
Hudební druh/forma: moteto 
	Společné znaky s renes. motetem
	Odlišnosti oproti ren. motetu

	Liturgický text, latinský	 
	Je homofonní

	vokální
	Nemá imitace (nanejvýš se na některých místech objevují imitační náznaky)

	Složeno s navazujících dílů – téma se nevrací – každý díl zpracovává další část textu s novým tematickým materiálem
	S instrumentálním doprovodem 



Formální schéma: i a b m c d k
i (t. 1–2) a (t. 3–10) b (t. 11–18) m (t. 19–21) c (t. 22–29) d (30–43) k (t. 43–46)
Tónina: D dur
Tonální plán skladby: D dur – A dur – d moll – F dur – C dur – d moll – D dur – G dur – g moll – A dur – D dur
Harmonický + melodický rozbor (začátek skladby)

[image: ]Mel. rozbor:                                                      (1) průtah            (2) stříd. tón   (3) průtah
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Har. rozbor: T           *D  T        *D7   T                  (D2)    ID2     D65                       T                  D           
* Zadržený tón d v base chápeme jako prodlevu
Podrobnější rozbor melodických tónů:
(1) Průtah – volně nastupující
(2) Střídavý tón – volně nastupující
(3) Průtah – dvojitý
(4) Průchod – nepravidelný (je na polotěžké době) 
Modulace – v průběhu skladby se přechází do různých tónin nejč. prostřednictvím diatonické modulace.  Diatonickou modulaci nalezneme např. v taktu 11, kde se dominanta z tóniny D dur přehodnotí za tóniku z tóniny A dur. Akord a-cis-e je tedy společným akordem pro obě tóniny.
V taktu 23 je chromatická modulace z A dur do F dur (akordy a-cis-e  c-e-g-b)
Sekvence – v taktu 30–36 se objevuje sekvence (v taktu 30–31 nalezneme model, 32–33 první transpozici – tonální sekvence – model i transpozice jsou v jedné tónině D dur, 2. transpozice 34–36 obsahuje drobné změny v melodii i v harmonii – v taktu 35 se objevuje mimotonální dominanta k dominantě (t. 36) z tóniny D dur. V tomto úseku se rovněž objevují mezi ženskými (S, A) a mužskými hlasy (T, B) imitace.
Mimotonální akordy nalezneme rovněž v taktu 39–40.
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     g moll:      T6
    D dur:      oS6     (DS43) (D65)                   D2        T6        S6   D64          D7 53           T      
Popis: mimotonální zmenšený septakord VII. stupně dis-(fis)-a-c k mimotonální dominantě e-gis-h-d  k dominantě a-cis-e-g z tóniny D dur.

Pozn.: oS = mollová S
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